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Abstract: The present paper proposes an analysis of the relationship between globalization,
subjectivity and creativity in the work of referential contemporary theatre-makers. We will look at
innovative theatrical devices in order to ponder the degree to which an interest for macro-politics and
the socio-political structures governing today’s society is translated into new theatrical forms. Dan
Graham, quoted by Claire Bishop in her influential essay “The Social Turn”, stated that all artists
dream of creating something “more real than art”. We argue that globalization is a stimulus for
recreating the Greek polis and for allowing social issues to penetrate into the artistic scene, as well as
for dealing with a multitude of discourses considered equally relevant, as they pertain to the same
melting pot of cultures that is the contemporary, globalized society.
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Concepte precum interactivitatea, arta participativa, arta colaborativd sau arta
comunitara au intrat in ultimele decenii in vocabularul si instrumentarul discursului despre
arta contemporand, inclusiv in artele spectacolului. Claire Bishop subliniaza, in eseul sau de
referintd ,,The Social Turn”, imperativul resimtit de noile generatii de artisti de a crea arta
consubstantial legatd de problemele societatii. Ne intereseaza raportul dintre interesul pentru
social si formele scenice derivate din acesta. Analiza noastra, dupa o scurtad prezentare a
catorva perspective asupra globalizarii in arta, va aborda creatii consacrate si relevante pentru
problematica socialului transpus in arta, in incercarea de a sublinia cateva specificitati ale
acestei paradigme artistice.

Teoreticianul Claire Bishop observa tendinta artei sociale de a se prevala de judecata
de valoare estetica: ,,There can be no failed, unsuccessful, unresolved, or boring works of
collaborative art because all are equally essential to the task of strengthening the social
bond.”* O prima trasatura a formelor teatrale ,,mai reale decat arta” este obiectivul trans-
estetic al coeziunii sociale. Arta sociala revendica spatiul artistic, fizic sau simbolic, ca spatiu
comunitar, public, deschis.

Bishop atrage insa atentia asupra riscului eliminarii din ecuatie a calitatii artistice, si
subliniaza necesitatea de a privi dual produsele artistic-sociale, atat ca arta, cat si ca produse
trans-artistice, cu o agenda sociala.

Relatia dintre globalizare si arta este una complexa. Notiunea de globalizare a permeat
discursul critic si public in ultimele decenii, devenind una dintre cele mai populare notiuni
asociate cu starea de fapt actuald. In plan artistic, dublat de cel al organizarii, productiei si
prezentarii artei contemporane, globalizarea a avut de asemenea un impact considerabil.
Pentru Nicolas Bourriaud, globalizarea este in mod eronat discutatd mai ales din perspectiva
politica si economica. Relatia dintre globalizare si estetic este, din punctul lui de vedere, mult
mai fertili, Bourriaud referindu-se la impactul globalizarii asupra formei’. Concret,
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globalizarea genereaza, in plan formal, hibriditate culturald, manifestatd prin recurentele
calatoriei, exodului, nomadismului si a dizlocarii globale.

Termenul ,,glocal”, un joc de cuvinte care combind termenii ,,globalizare” si ,,local”,
este rezultatul tendintei de a concilia tendintele cosmopolite cu realitdtile societatii
contemporane®. Glocalizarea este un fenomen exprimat prin inmultirea bienalelor de artd
contemporana, evenimente care devin, mai mult decat spatii culturale, spatii economice,
generatoare de profit si vizibilitate. Prin urmare, separarea dintre artd/culturd si industrie
devine nu doar problematica, ci imposibild in secolul 21. Creatia artistica circuld si devine
comodificata in societatea globalizarii, adaptandu-si mecanismele pentru a se integra in sistem
s1 a supravietul.

Pentru teoreticianul Gerardo Mosquera, multiculturalismul si globalizarea implica
renuntarea la orice forma de puritate: sincretismul si pluralitatea discursurilor sunt de departe
norma in productia cultural contemporani.*Marc James Léger consider ci universalitatea
modernd este paradigma antinomica modelului productiei cultural contemporane, inscris in
neoliberalism. Abstractul este inlocuit cu contradictiile si asperitatile pluralitatii, aspiratia spre
unitate este anacronica: ,,Within a neoliberal universe that trades on both cultural
entertainment and cultural conflict, art becomes one of the means through which an abstract
universality is substituted for the fundamental inconsistency of social reality and the shock of
difference.”

Jonathan Harris, editorul unui volum care trateaza relatia dintre globalizare si arta,
observa, pe baza contributiilor la lucrare: ,,’Globalization’ remains, most valuably, a
hypothesis, or set of hypotheses. That is, its account of the world, and the world of art, is
heuristic — based on empirical, ‘trial and error’ work. Its reification into a final ‘truth’ or set of
facts is only an ideological possibility.”® Prin urmare, este important ca globalizarea si fie
vazuta nu ca ideologie care genereaza o paradigma unica, ci ca fenomen al discrepantelor si al
ipotezelor. In continuare vom trata doua spectacole contemporane si raportarea lor la realitatea
social contemporand, sub aspectul relatiei dintre tematica sociald si formulele de spectacol
folosite.

Margherita Laera traseaza o paralela intre creatia Rimini Protokoll si spatiul polis-ului
grec, prin prisma proiectului lor Prometheus in Athens, un one-time event din 2010 care, in
plina crizd economica a Greciei, integra actualitatea economica, politicd si sociald intr-un
spectacol-concept dezvoltat ulterior de colectiv. Structura spectacolului graviteaza in jurul
mitului antic si al raportului mitului cu comunitatea, §i reuseste sa creeze un moment de
intdlnire intre comunitatea din sala (publicul) si comunitatea de pe scena (performerii):
distributia spectacolului este format din non-profesionisti, respectiv din cetatenii ai Atenei
selectati in urma unui call. Introducerea spectacolului, in care era prezentata initiativa, a fost
primita cu aplauze de public, stabilindu-se, conform autoarei articolului, un prim moment de
complicitate, un pact de aderentd la o cauzd comuna. Pentru Margherita Laera, aplauzele
semnifica aprobare §i recunoastere in acest punct al spectacolului. Urmatoarea secventa
dramatica a constat intr-o suitd de intro-uri, in care fiecare din cei 103 de performer si-au Spus
numele, varsta, adresa, locul de muncd §i personajul cu care se identificd. Dramaturgia
spectacolului continud cu 8 scene inspirate de actiunea piesei antice, in care un dispozitiv
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recurent este punerea de intrebari la care performerii raspund prin DA sau NU pozitionandu-
se intr-una dintre extremele scenei. In scena 5 spectacolul depaseste limita celui de-al patrulea
perete: lumina se aprinde in public, care devine partener de dialog, este invitat sd ia cuvantul
si sa contribuie la discutia civica.

Dupa cum observa Margherita Laera, Prometheus in Athens este un spectacol care face
vizibila legdtura dintre mit §i comunitate, teoretizatd anterior de Jean-Luc Nancy. Ca
observator si participant la experienta Prometheus in Athens, autoarea considera ca
,Prometheus in Athens engineered mechanisms for audience participation within a self
defining community ritual, playing with the notions of social identity, democracy and
representation.”’ Dintre strategiile scenice folosite de Rimini Protokoll pentru a stimula
participarea publicului, cea mai evident este adresarea direct, prin care conventia celui de-al
patrulea perete este dinamitata si inlocuita cu o comunicare duala, in ambele sensuri. De
asemenea, conceptul de baza al spectacolului presupune identificarea dintre public si ,,cor” /
performeri, prin folosirea unor actori non-profesionisti, a caror calitate principala, exploatata
in spectacol, este aceea de a fi cetdteni ai Atenei, la fel ca majoritatea spectatorilor, si cea de a
formula opinii si de a se identifica cu anumite personaje. In plus, in spectacol se cantd doud
cantece grecesti populare despre libertate, momente in care reactia spontana a publicului a fost
sa cante impreuna cu performerii.

Ceea ce creeazd o ,temporary community of identification”® este mitul lui Prometeu,
suprapus peste contextul economic si politic efervescent al anului 2010, cand luarea de pozitie
vis-a-vis de proiectul european si de apartenenta Greciei la acesta reflecta atitudinea civica.
Prometheus in Athens este insa mai mult decat un spectacol politic sau social, care abordeaza
un subiect fierbinte si relevant pentru comunitate si pentru fiecare cetatean luat individual.
Structura si conceptul spectacolului, intregul dispozitiv scenic propun o constructie care
graviteaza in jurul identitdtii, care devine ea insdsi materic dramatici’.Comisionat de
festivalul Epidaurus din Atena, spectacolul a fost prezentat in 2010 in centrul capitalei
Greciel, intr-un amfiteatru in aer liber, trasdnd o paralela intre spectacolul de teatru antic si
spectacolul-concept al creatiei contemporane.

Similaritatile dintre dispozitivul scenic al spectacolului Prometheus in Athens si cel al
proiectului de anvergurda 100% City, dezvoltat ulterior de Rimini Protokoll, sunt flagrante.
Spectacolul 100% Citypropune dezbaterea, discutia si interogarea realitatilor sociale ale
orasului in care este creat. Cele mai zdrobitoare, decisive si finale realitati sociale, statisticile
demografice sunt incarnate de cetateni obisnuiti deveniti performeri si parteneri de dialog
pentru publicul care poate, la randul lui, s intervina, dincolo de contemplarea pasiva a unei
realitati sociale, la fel ca in cazul Prometheus in Athens. Polis-ul grec este recreat prin
contextul performativ care propune un meta-polis: teatrul nu coaguleaza o comunitate care
contempleaza si dezbate problemele sociale stringente ale momentului, ci obligd comunitatea
sa se priveasca, sa-si constientizeze formula si cantitatea.

Daca Prometheus in Athens pleca de la identificarea cu un personaj mitic a
participantilor, fie ei membri ai corului / performeri sau spectatori, in proiectul 100% City
miezul spectacolului este identitatea urband, reprezentarea si aportul civic. Pentru 100%
Vienna, Rimini Protokoll nu selectioneaza, ca in cazul celorlalte spectacole 100%, toti

" Margherita Laera (2011) Reaching Athens Performing participation and community in Rimini Protokoll's
Prometheus in Athens , Performance Research: A Journal of the Performing Arts, 16:4, 46-51, DOI:
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participantii, ci un singur locuitor al orasului. Acesta, pe baza unor parametri specifici, va
selecta un altul s.a.m.d. Distributia spectacolului se construieste organic, se autogenereaza,
pentru pdstrarea autenticitatii si a ,,realului”.

100% City aduce pe scena ,,An accumulation that plays the role of our city, a chorus
that has never rehearsed before, an impossible entity that combines and recombines in an
endless series of new group pictures, ephemeral portraits of belonging and contrasting: a sea
of voices as a geometric body on 100 square metres of stage.”'® Rimini Protokoll si proiectul
lor vizionar 100% City se inscriu in productia artistica circumscrisa globalizarii: pentru
colectivul german, identitatea, apartenenta si reprezentarea sunt notiunile sferei sociale care,
transpuse in plan artistic, genereaza o schimbare de paradigma estetica. Proiectul 100% City
este un hibrid intre teatru, performance si interventie urbana: desi regizat si asumat ca proiect
artistic, el devine o experientd si un experiment de receptare si identificare, in care
subiectivitatea spectatorilor si modul in care ea intilneste realitatea demografica reprezinta
miza intregului. 100% este un concept mai real decat arta, pentru ca amestecd realitatea
sociala si spatiul artistic, estetic, exploatand intersectiile dintre acestea.

Un alt exemplu relevant pentru discutia noastra este Revolution Now, un proiect al
colectivului germano-britanic Gob Squad. Revolution Nowpleaca de la conceptul de revolutie
si foloseste tehnici de re-enactment pentru a problematiza si contemporaneiza miscarile
sociale: ,,Gob Squad dust off revolutions from the archives of history and place them back in
the present, right in the middle of our capitalist reality. With the help of the audience as well
as passers-by, Gob Squad will re-enact revolutionary actions and historic moments in an
attempt to make history and to be part of it, contradictions included.”**

Prezentat in cadrul unei institutii de stat (teatrul Volksbiihne am Rosa-Luxemburg-
Platz din Berlin), Revolution Noweste o experientd teatrald liminara, in care teatrul deschide
spatii participative in timp real pentru comunitatea in care este creat. Revolution Now este, ca
toate productiille Gob Squad, infuzat de tehnologie, care este folosita ca interfatd intre
performeri si public. Impactul tehnologiei si functia ei de arhivare / validare a evenimentului
este asumata de colectiv: in timpul spectacolului, spectatorii sunt informati ca tot ceea ce se
intampla este filmat si documentat, ceea ce garanteaza ca a avut cu adevarat loc. Pe parcursul
spectacolului, publicul din sala are acces la imagini video cu exteriorul teatrului, iar publicul
accidental, cel din spatiul exterior, are acces la imagini din interiorul teatrului.

Publicul involuntar este invitat sa participe la realizarea spectacolului in timp real.
Reactiile si rezultatul reactiilor sunt urmarite de publicul din sald. Publicul este un organism
bicefal, prezent voluntar sau cooptat accidental, ceea ce subliniaza ambivalenta conceptului de
revolutie, so anume faptul ca apartenenta la o miscare sociala sau la un eveniment artistic
poate fi voita sau arbitrara: ,,With the help of the audience, revolutionary moments are re-
enacted, manifestos are debated, electric guitars are turned up to eleven and rousing songs are
sung, all with the aim of inspiring one passer-by to stop, listen and join us. As the evening
continues, the search for this one person to represent ,,The People" intensifies. It’s all or
nothing. It’s Revolution Now!”*?Revolution Now este prezentat ca fiind nu un spectacol, ci o
etapa intermediara a unui eveniment real, o pregatire pentru revolutie: ,,This is not a show.
This is rehearsal. This is preparation.” este una dintre replicile spectacolului.

Putem afirma ca, la fel ca in cazul Rimini Protokoll, Gob Squad propun, prin proiectul
Revolution Now, o dramaturgie a spectatorului, asa cum este aceasta teoretizatd de Katia

19 http://www.rimini-protokoll.de/website/en/project_4595.html
1 http:/mww.volksbuehne-berlin.de/praxis/en/revolution_now/
12 http:/www.gobsquad.com/projects/revolution-now
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Arfara. Colectivele de creatie pe care le avem in vedere propun ,,a new critical realism based
on a conscious way of being present, as an artist and as a spectator, in theworld. Our
hypothesis is that their attitude reactivates and, at the same time, expands the radical criticism
of conceptual artists in the late 1960s and during the 1970s who attacked the absorbed,
‘sleeping’ spectator [...]."*

Exista diferente majore intre abordarea Rimini Protokoll si cea a Gob Squad, dar
putem extinde observatia Katiei Arfara despre teatrul documentar al colectivului german la
ambele practici artistice: ,Introducing a kind of a ‘new positivism’, which re-inserts
ambiguity and uncertainty rather than immutability, the spectator does not adopt a faith
attitude as conventionally encouraged in a dramatic event. From passive observers we turn
into intellectually awake spectators.”™® Dacd Rimini Protokoll activeazd spectatorul prin
crearea unui context performativ in care performerii si publicul se reflect reciproc, Gob Squad
accentueazd resorturile mediatice §i resorturile prin care se produce sens in evenimentul
artistic sau istoric. Revolution Now este mai apropiat de formula de spectacol spectaculos
decat Prometheus in Athens sau spectacolele din cadrul 100% City. Putem insa observa, in
cazul ambelor colective artistice, strategiile de stimulare a participarii publicului, renuntarea la
conventia celui de-al patrulea perete, interesul pentru teme sociale si politice transpuse intr-0
manierd proprie, care tine de conceptual artistic. Dincolo de pura enuntare a temelor, atat
Rimini Protokoll, cat si Gob Squad concep, pentru proiectele lor, dispozitive scenice care sa
asigure multiplicarea instantelor producatoare de sens. Modelul unicului producator de sens
(regizorul, prin spectacolul sdu) este Inlocuit cu o structura-concept care se bazeaza pe
comunicarea duala, in care nu doar scena comunica publicului, ci publicul are oportunitatea sa
initieze dialogul. In acest sens spectacolele respective devin ,,mai reale decat arta”, deoarece
depasesc sfera esteticului pur si construiesc dispozitivii, strategii si situatii scenice conectate
la realitate.

Critica adusa de Claire Bishop artei sociale, colaborative, considerata legitima si
valoroasa exclusiv prin prisma eficientei sociale, ficindu-se abstractie de calitatea ei artistica,
clucideaza punctul in care se situeaza proiectele analizate in aceastd lucrare: ,without
engaging with the ‘aesthetic thing’, the work of art in all its singularity, everything remains
contained and in its place — subordinated to a stark statistical affirmation of use-values, direct
effects and a preoccupation with moral exemplarity.”*®> Prometheus in Athens, 100% City sau
Revolution Now evita sa se limiteze la expunerea unor dogme morale derivate din inegalitati
politice, economice sau sociale.

Dispozitivele scenice pe care le construiesc colectivele mentionate subliniaza si
deconstruiesc mutiplicitatea discursurilor asociate oricarui eveniment sau fapt real sau
proiectiv, fie ca este vorba despre criza economicd din Grecia, vizibilitatea tuturor categoriilor
care constituie structura demograficd urband sau disponibilitatea civicad de a reconstitui o
revolutie. Lumea e adusd pe scena, efectiv si simbolic, prin temele de extractie extrem
contemporana si prin crearea unui dispozitiv scenic user-friendly, in care publicul este integrat
ca performer, dispozitiv care e simultan mai real decat arta fara sd-si eludeze functia estetica.
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